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Аннотация. Статья раскрывает суть понятия «музыкальное мышление» на основе инто-
национной теории Б. В. Асафьева. Подчеркивается роль музыкального восприятия как 
начального этапа музыкального мышления. Акцентируется внимание на продуктивной и 
репродуктивной формах музыкального мышления и роли воображения, вдохновленного 
жизненным и художественным опытом индивида. Выявляется национальная основа му-
зыкального мышления китайских композиторов.
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Проблемы изучения музыкального мыш-
ления, исходя из мысли Б. В. Асафьева о му-
зыке как искусстве интонируемого смысла, 
в разные годы волновали многих известных 
советских ученых-музыковедов (М. Г. Ара-
новский, И. И. Земцовский, Л. А. Мазель,  

Е. В. Назайкинский, Ю. В Озеров, Г. А. Ор-
лов, О. В. Соколов. А. Н. Сохор, Ю. Н. Тюлин, 
Ю. Н. Холопов, Б. Л. Яворский и другие). 
Они рассматривали музыкальную интонацию 
как феномен культуры, который проявлялся 
на разных уровнях музыкального творчества 
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(историческом, национальном, индивидуаль-
ном), закрепляясь в стилевых и жанровых 
традициях, а музыкальное мышление — как 
явление социально и исторически обуслов-
ленное и всегда зависимое от исторических 
и социальных условий среды, в которой осу-
ществляется музыкальная деятельность [1,  
c. 5]. Такой подход считаем наиболее обосно-
ванным и объективным, доказывающим вза-
имосвязь мышления с музыкально-практиче-
ской деятельностью.

По мнению М. Г. Арановского, бесспорным 
преимуществом данного подхода является от-
несение музыкального восприятия к функци-
ям музыкального мышления. О специфике 
музыкального восприятия как начальной ста-
дии музыкального мышления, т. е. процесса 
эмоционально-содержательного познания му-
зыки, свидетельствуют многочисленные ис-
следования в области психологии искусства  
Б. В. Асафьева, Л. С. Выготского, А. Л. Готсди-
нера, В. В. Медушевского, Е. В. Назайкинско-
го, В. И. Петрушина, А. В. Ражникова, С. Л. Ру- 
бинштейна, Б. М. Теплова, А. В. Тороповой, 
В. А. Цуккермана и других [2, с. 5].

Автор «Музыкальной психологии»  
Г. П. Овсянкина, рассматривая музыкальное 
мышление как одну из основных музыкаль-
ных способностях, сопрягает его в этом кон-
тексте с музыкальным интеллектом, трактует 
их как «способность мыслить музыкальны-
ми образами» [3, с. 47]. Ученый и музыковед  
М. Г. Арановский также связывает восприя-
тие музыки с мыслительной деятельностью: 
«… мы воспринимаем и переживаем музыку 
как некий сложный интеллектуальный про-
цесс, в котором эмоции тесно переплетены 
с мыслительными операциями, а чувствен-
ное начало помножено на рациональное» [1, 
с. 129]. Иначе и быть не может: восприятие 
обязательно связано с пониманием, в систе-
ме которого и происходит «формирование 
эмоциональной оценки события, личностно-
смысловых образований, опосредствованно 
связанных с исходным текстом, или процесс 
выработки алгоритма операций, предписыва-
емых им» [4, с. 116].

Г. Б. Елистратова в диссертации «Музы-
кальное мышление как форма креативной дея- 

тельности» [2], презентует многоуровневую 
структуру музыкального мышления, выделяя 
в ней два важных компонента: чувственный 
и рациональный. При этом к чувственному 
исследователь относит эмоции и представле-
ния, к рациональному — ассоциации, инту-
ицию, логические операции и музыкальный 
язык. Связующим звеном чувственного и ра-
ционального служит воображение [2, с. 15]. 
Важную роль музыкального воображения 
подчеркивает Г. П. Овсянкина, определяя его 
как «способность психики соотносить музы-
кальные образы с внемузыкальными карти-
нами, состояниями и представлениями или 
другими музыкальными произведениями» [3, 
с. 48]. Ученый утверждает, что с помощью 
воображения, музыкальные образы можно 
выразить словами. Перевод невербальных 
образов в репрезентативную плоскость спо-
собствует пониманию их смысла, приближа-
ет к «внутренней сути человека — его эмо-
циям, мыслям, представлениям и т. д.» [3,  
с. 48]. Матрицей воображения является му-
зыкальная память, всевозможные ассоциации 
и разносторонний опыт [5, с. 48]. Психолог  
К. В. Тарасова, размышляя о репродуктивном 
и продуктивном типах музыкального мышле-
ния [5], соотносит их с видами музыкальной 
деятельности. Слушатели и исполнители яв-
ляются обладателями репродуктивного типа, 
а композиторы-творцы — продуктивного.  
Г. П. Овсянкина поясняет: «Оно <репродук-
тивное мышление> проявляется в способ-
ности произвольно воспроизводить в памя-
ти на основе внутреннего слуха написанные 
каким-либо автором музыкальные фрагмен-
ты и даже целые композиции (или схожие с 
ними) и давать им обоснованную оценку [3, 
с. 47]. Музыкальное мышление композитора 
связано с творением принципиально нового. 
Таким образом, выполняя общеизвестные 
логические операции синтеза, анализа, срав-
нения и обобщения, за музыкальным мыш-
лением может «стоять некий акустический 
объект, воплощая в нем особый тип мысли, 
образовывать структуру, пронизанную заря-
дом духовного напряжения» [6, с. 61]. Обла-
дая аналитико-структурирующими функция-
ми и семантической лексикой, музыкальное 
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мышление «осуществляет одновременно два 
процесса: строит музыкальный текст и наде-
ляет его определенным смыслом» [1, с. 114] 
на нескольких уровнях: уровне музыкального 
языка; музыкальной речи; типологии музы-
кальных форм; системы музыкальных жан-
ров [1, с. 124].

Теперь попытаемся рассмотреть музы-
кальное мышление в ракурсе национального 
вопроса. В словарях и энциклопедиях можно 
найти много вариантов определения нации, 
однако большинство источников выделяют в 
числе наиболее характерных признаков общ-
ность территории проживания, язык, исто-
рические и культурные корни, общность 
психического склада. По мнению Н. Г. Шах-
назаровой, именно психический склад опре-
деляет «своеобразие нации и самобытность 
ее культуры» [6, с. 27].

Психический склад (или национальный 
характер) мы понимаем как совокупность 
психологических черт, определяющих мане-
ру поведения и образ действий представите-
лей одной нации, и проявление этих действий 
в отношении среды обитания и окружающе-
го мира. Однако Ю. В. Арутюнян дает более 
широкое понятие национального характера. 
Это «своеобразный национальный колорит 
чувств и эмоций, образа мыслей и действий, 
устойчивые и национальные черты привы-
чек и традиций, формирующихся под влия-
нием условий материальной жизни, особен-
ностей исторического развития данной нации 
и проявляющихся в специфике ее националь-
ной культуры» [7, с. 31]. К. Касьянова научно 
обосновывает применение понятие социаль-
ного архетипа вместо национального харак-
тера, ссылаясь на тот факт, что определение 
«этнический характер» точнее «националь-
ного», а гамма эмоций и чувств («сентимен-
ты») побуждает носителей одной этнической 
группы к типичным действиям. «Вот эту еди-
ницу “принципиального знаменателя лично-
сти”, состоящую из цепочки “предмет — дей-
ствие”, мы впредь будем подразумевать под 
понятием социальный архетип» [8]. Бытует 
мнение, что наиболее яркие типологические 
черты нации концентрируются в ментали-
тете, формирующемся на основе общего 

склада мыслей, сферы чувств, убеждений и 
идеалов. Н. Г. Шахназарова для определения 
типично национального выбирает миросо-
зерцание. Именно оно, по мнению ученого, 
наиболее точно раскрывает специфический 
национальный характер переживания обще-
человеческих ситуаций, таких как: любовь, 
страдание, ненависть и другие» [6, с. 29]. По-
зволим себе процитировать известного фран-
цузского писателя Ш. Л. де Монтескьё, чьи 
слова стали уже крылатыми», но без них не 
обойтись в характеристике национального: 
«Многие вещи управляют людьми: климат, 
религия, законы, принципы правления, при-
меры прошлого, обычаи, как результат всего 
этого образуется “общий дух народа”» [цит. 
по: 6, с. 29]. Другими словами дух нации — 
это генотип плюс культура.

Завершая размышления о национальном 
вопросе, подчеркнем важность таких объе-
диняющих признаков нации, как язык, исто-
рический опыт, культурные ценности, эт-
ническая самоиндефикация и этническое 
самосознание. 

Очевидным проявлением национального 
в музыкальном мышлении являются тради-
ции. Китай — одна из древнейших цивили-
заций Востока, накопившая за восемь веков 
огромный художественный опыт. Музыканты 
этой страны свято чтут национальные тради-
ции, бережно хранят, передают из поколения 
в поколение как священный огонь. Традици-
онный аспект музыкального мышления ком-
позиторов Китая выражается в своеобразии 
ладовой, тембровой и ритмической организа-
ции музыкального языка.

Проявлением национального в культурной 
традиции является фольклор, вдохновляю-
щий воображение композиторов, формирую-
щий слуховой опыт современников, и облик 
национального стиля [6, с. 91–92]. «Цитатный 
и полуцитатный приемы творчества, жанро-
во-бытовой характер образности сочинений 
являлись характерными способами переда-
чи национального колорита и долгое время 
служили основой становления музыкально-
го языка профессиональных композиторов» 
[9, с. 71]. Н. Г. Шахназарова, например, к му-
зыкальным традициям восточной музыки от-
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носит монодическую природу ладовых струк-
тур, импровизационность развертывания, 
непрерывность течения музыкальной мысли 
и др. [6, с. 114]. Перечисленные признаки в 
полной мере можно причислить к националь-
ным истокам музыкального мышления китай-
ских композиторов.

Другим проявлением традиционно наци-
онального является взаимосвязь искусства 
с философско-мировоззренческими кон-
цепциями. Музыкальная культура Китая в 
разные исторические периоды испытывала 
влияние философских идей конфуцианства, 
даосизма и буддизма. «Идея — одна из са-
мых знаковых для китайского народа фи-
лософских и мировоззренческих констант. 
Она является частью национального само-
сознания и мировоззрения композиторов, 
накладывает отпечаток на культуру страны. 
<…> В обширной панораме философско-
мировоззренческих понятий Китая важней-
шее место занимают категории тайцзи, инь 
и ян, сопряженные с идеей единства Неба 
и человека» [10, с. 21].

Вторым по значимости признаком нацио- 
нального является комплекс музыкально-
стилистических характеристик народной 
музыки. Однако Китай — страна многона-
циональная, объединяющая на своей тер-
ритории представителей 56 народностей, 
поэтому подчеркнем роль регионального 
компонента, характеризуя музыкальные 
традиции проживающих на севере, юге, 
северо-западе и т. д. В качестве примера 
процитируем фрагмент диссертации Ван 
Ин [10], в котором он дает характеристику 
северных ханьцев: «Северяне отличаются 
сердечностью, прямодушием, но в то же 
время дерзким, удалым и непокорным нра-
вом. Вполне естественно, что богатая эмо-
циональная палитра становится органичной 
чертой музыкального мышления жителей 
северных провинций Китая. В ряду отли-
чительных особенностей «северной» на-
родной музыки необходимо отметить опо-
ру преимущественно на пентатонные лады 
(излюбленными являются шан и чжи, что, 
разумеется, не исключает использование и 
других ладов), тяготение к квадратно-пе-

риодическим структурам и вариационному 
развитию мелодики. <…> Стилистика на-
родной музыки южных провинций Китая 
характеризуется тонкостью, изяществом, 
детализацией образного строя, вниманием 
к психологическому подтексту, разнообра-
зием темброво-инструментальных харак-
теристик. Наиболее употребимыми ладами 
являются пятиступенный юй и семисту-
пенный еныоэ. Народной музыке южных 
провинций свойственна свобода изложе-
ния, обусловливающая переменный метр и 
прихотливую ритмику» [10, c. 5]. Ладовую 
основу музыки южан составляют пятисту-
пенный юй и семиступенный еныоэ. Дума-
ется, приведенного примера достаточно для 
того, чтобы осознать, насколько зависим ха-
рактер музыкального мышления китайских 
композиторов от национальных истоков. 

Попытаемся обобщить (систематизиро-
вать) проявления национального в музыкаль-
ном мышлении китайских композиторов. 

1. Философско-мировоззренческие кон-
цепции, к которым относятся вышеупомя-
нутые доктрины конфуцианства, даосизма, 
буддизма; идея единства Неба и человека, его 
слияния с природой и пространством Вселен-
ной; категории времени и пространства, пси-
хологическое ощущение которых выражается 
в статичных, отстраненных, созерцательных 
состояниях, невозмутимый покой с гармони-
ей внешнего и внутреннего мира, концепция 
пустоты с метафоричными образами камня 
(неподвижность, статика), тишины как сим-
вола пустоты.

2. Образы традиционной китайской куль-
туры, транслируемые акварельной живопи-
сью, каллиграфией, поэзией.

3. Особая метрическая свобода, создающа-
яся путем частой смены метра в одном про-
изведении, использование сложносоставных 
размеров (5/8, 7/8 и др.).

4. Ритмическое разнообразие с включе-
нием ритмических фигур синкопы, триолей, 
квартолей и других; широкая шкала темпов, 
взаимосвязь метра, ритма и динамики.

5. Ладоинтонационная основа с опорой на 
модальные лады (ангемитоника, гексатоника, 
гептатоника) и 12-тоновую технику; преобла-



Прикладные исследования, технологии

113

дание интервалов секунды, терции и кварты 
в составе мелодии.

6. Многообразие народных инструментов 
(струнных, деревянно-духовых и ударных с 
фиксированным звуком), специфическим ко-
лоритом тембров, оригинальными способами 
и приемами игры.

7. Театральные традиции пекинской, гуан-
дунской и сычуаньской оперы, мелодии ко-

торых имеют определенное семантическое 
значение, определившее им роль лексем ки-
тайской культуры. 

8. Народные обычаи.
9. Разнообразие народно-песенных и тан-

цевальных жанров.
10. Историко-социальные ситуации в стра-

не, отражающиеся в национальной, в том 
числе и героической, тематике сочинений. 
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